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1. ALLEGRO 


IMPORTANT NOTICE 
The unauthorised copying 
of the whole or any part of 
this publication is illegal 


from Sonata No. 2 for trumpet and organ or harpsichord 


Viviani’s “Two sonatas for trumpet in C and organ or 
harpsichord’ were first published in 1678. In this edition 
of the Allegro from Sonata No. 2, the trumpet part is 
printed at its original pitch and the accompaniment 
transposed so that the work can be played on the Bb 
trumpet. The movement contains two clear examples 
of hemiola, arhythm that occurs when the composer so 


Allegro(¢ =c.132) 
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GIOVANNI VIVIANI 
(1678) 

arranges the accents that two bars of three beats sound 
like one bar of twice the duration; in this case, two 
bars of 3/4 sound like one bar of 3/2 (see bars 6-7 and 
37-38). To display this rhythm to its best advantage 
the notes in bars 8 and 39 may be slightly prolonged. 
This applies particularly to bar 39. 
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2. ALLEGRO 


from the Sonata for two unison instruments 


The ‘Sonata for two unison instruments’ forms part of 
the ‘Good Music-master’ series, a range of publications 
developed by Telemarn to provide domestic music for 
small combinations of instruments. The original key of 
the Sonata was Bb major, but in his preface Telemann 
suggests that for some instruments the work should be 


Allegro (# = c.108) 


GEORG PHILIPP TELEMANN 
(1681-1767) 

transposed, and in this edition of the Allegro movement 
the key of F major has been selected as being most 
suitable for the modern trumpet. In several places slurs 
have been added to help ‘point’ the phrases, but, as in 
most Baroque music, they can be varied to suit indi- 
vidual interpretations. 
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3. SONATA No. 2 


for trumpet, strings and continuo 


Godfrey Keller composed his three trumpet sonatas 
about the year 1700. This edition of Sonata No. 2 is 
based on a first edition of the work held in the British 
Library. The work is not difficult to play and can 
prove a useful introduction to the trumpet works of 
his famous English contemporaries, Jeremiah Clarke 


GODFREY KELLER 
(1700) 

and Henry Purcell. The trills are editorial, but are an 
essential feature of the music and should be played 
in a manner that is standard for Baroque instrumental 
performance; that is, they should start with their upper 
note, the upper note often being prolonged and sounded 
with considerable assurance. 
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P 4. FANFARE and DUO 


from ‘Extremum Dei Judicium’ 


The Fanfare and Duo by Marc-Antoine Charpentier 
occur about half way through his work ‘Extremum Dei 
Judicium’. In its original context, the Fanfare is sounded 
first (marked in the score as Bruit de trompettes), the 
duet is then sung by two angels, this in turn being 
followed by a repeat of the fanfare. Since the duet is 


MARC-ANTOINE CHARPENTIER 
(1634-1704) 

written deliberately in a mock trumpet style, it is ideal 
for playing on the instrument and makes a logical exten- 
sion to the fanfare. No tempo marking is given in the 
original, but the differing time-signatures seem to in- 
dicate that the Duo should be played slightly faster 
than the Fanfare. 


Fanfare 
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5. ADAGIO 


from Concerto No. 1 for trumpet, strings and continuo 


Towards the middle of the eighteenth century two 
international styles of composition, the French and 
the Italian, blended together to form a third style called 
the galant. This Adagio by Johann Molter is one of the 
few surviving examples of a trumpet slow movement 
written in this galant style. Care should be taken when 
playing the appoggiaturas; as a general rule, they should 
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JOHANN MELCHIOR MOLTER 
(1696-1765) 

be played with a slight, but expressive, emphasis. Pairs 
of grace notes, such as those in bar 14, are a type of 
unaccented slide. Recent research shows that they 
should be played fairly smoothly, slightly anticipating 
the beat (Donington Early music, app.VI). Because of 
the very high tessitura of the original the movement 
has been transposed. 
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6. VIVACE 


from the Concerto for trumpet, oboes and continuo 


To interpret the pulsing rhythm of this Vivace by 
Telemann, considerable attention must be given to the 
articulation. Repeated notes, and note patterns similar 
to the pattern in bar 2, will usually sound best if played 
with a ringing, bouncy type of staccato. Where there 
are repeated phrases (for example bars 9-16) the normal 


Vivace (eo =c.120) 


GEORG PHILIPP TELEMANN 
(1681-1767) 


practice is for the first phrase to be played brightly, 
the second softly, and to allow the third to develop 
gradually from piano to forte, usually adding some 
form of ornamentation such as a trill. Dynamic marks 
have been added to illustrate this, but these should be 
treated only as a suggestion. 
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z 7. INTRODUCTION and TAMBOURIN 


from No. 3 of ‘Six Galant Duos’ 


Esprit Phillippe Chedeville was court bagpiper to Louis 
XV of France. The Jntroduction and Tambourin are 
taken from his ‘Duos galants pour deux musettes ou 
autres instruments’ which were composed about the 
middle of the eighteenth century. Since the musette 
is a wind instrument with a range similar to that of the 
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ESPRIT PHILIPPE CHEDEVILLE 
(1696-1762) 


trumpet, the duets are useful material for helping to 
develop a sense of style. The title of the first move- 
ment, Le plaintif, is typical of French music from this 
period which often tried to associate some definite 
mood with each individual piece; appoggiaturas and 
trills have been added to help create the mood indicated. 


Introduction (le plaintif) 
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8. ANDANTE 


from Sonata G.1 for trumpet, strings and continuo 


Giuseppe Torelli was one of the most prolific composers 
of Baroque trumpet music. This Andante, taken from 
his Sonata G.1, shows how the trumpet was gradually 
introduced into slow movements of sonatas and con- 
certos. The sighing phrases that are a feature of the 
movement call for very expressive playing. The fol- 
lowing description of trumpet tone by Godfrey Keller 


Andante (@-c.48) 
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GIUSEPPE TORELLI 
(1658-1709) 


(see No.3 in this volume) gives some idea of the range 
of dynamics used by instrumentalists of the period. 
He describes the trumpet as “An instrument now 
instructed in gentler tones; it has learnt to accompany 
the softest flutes, and can join with the most charming 
voices’. 
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9. ALLEGRO 


from the Sonata in C for trumpet, strings and continuo 


This Allegro is taken from Albinoni’s Sonata in C for 
trumpet, strings and organ continuo. As with No.1 in 
this volume, the trumpet part is printed at its original 
pitch and the continuo part transposed so that the 
movement can be played on the Bb trumpet. The 
alternative part in bar 4 is editorial and is taken from 
the restatement of the principle theme (bars 34-39). 


Allegro (@=c.112) 
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TOMMASO ALBINONI 
(1671-1750) 


Since the original required the instrumentalist to ap- 
proach the sixteenth harmonic by leap, it would have 
been quite within the Baroque tradition for the player 
to consider bar 37 as an alternative. When practicable, 
trills should be added to the sustained notes in bars 23- 
24 and 27-29. 
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1. ALLEGRO 


Vivianis ‘Zwei Sonaten fiir C-Trompete und Orgel oder Cembalo’ erschienen 
1678. In dieser Ausgabe des Allegro aus der Sonate Nr. 2 wurde der 
Trompetenpart in seiner urspriinglichen Tonhdhe wiedergegeben, wahrend 
die Begleitstimmen so transponiert wurden, dass das Werk auch auf einer 
B-Trompete gespielt werden kann. Der Satz enthalt zwei eindeutige 
Hemiolen, eine Rhythmusform die dann entsteht, wenn der Komponist die 


Akzente so setzt, dass zwei Takte von drei Schlagen wie ein Takt mit 
doppelter Dauer, und in diesem Falle zwei Takte von 3/4 wie ein Takt 
von 3/2 (siehe Takte 6-7 und 37-38) klingen. Dieser Rhythmus kommt 
dann am besten zur Geltung, wenn die Noten der Takte 8 und 39 leicht 
verlangert werden. Das trifft ganz besonders auf Takt 39 zu. 


2. ALLEGRO 


Die ‘Sonate fiir zwei Instrumente unisono’ stammt aus der von Telemann 
zusammengestellten Reihe ‘Der gute Musiklehrer’, die Beispiele flr die 
Hausmusik mit kleinen Instrumentengruppen enthalt. In seinem Vorwort 
bringt Telemann den Vorschlag, die urspriingliche Tonart der Sonate, 
B-Dur, ftir bestimmte Instrumente zu transponieren. Hier wurde fiir den 


Allegro-Satz F-Dur gewahlt, da sich diese Tonart fiir die moderne Trompete 
am besten eignet. An manchen Stellen wurden zur ‘Betonung’ der Phrasen 
Schleifer eingefligt, die jedoch, wie bei der Barockmusik allgemein iiblich, 
dem individuellen Interpretationsstil entsprechend variiert werden kGnnen. 


3. SONATE Nr. 2 


Godfrey Keller komponierte seine drei Sonaten fiir Trompete im Jahre 
1700. Diese Ausgabe der Sonate Nr. 2 basiert auf der Erstausgabe des 
Werkes, die sich in der British Library befindet. Dieses Stiick ist einfach 
zu spielen und stellt eine gute Einfihrung zum Trompetenrepertoire der 
berihmten englischen Zeitgenossen Kellers, Jeremiah Clarke und Henry 


Purcell dar. Die Triller wurden vom Verlag eingefiigt, sind jedoch ein 
fester Bestandteil der Musik und im barocken Instrumentalstil zu spielen, 
d.h. sie beginnen auf ihrer obersten Note, die oft verlangert und mit 
betrachtlicher Sicherheit zu blasen ist. 


4. FANFARE und DUO 


Fanfare und Duo von Marc Antoine Charpentier bilden den Mittelteil 
seines Werkes ‘Extremum Dei Judicium’. In der urspriinglichen Form 
kommt zuerst die Fanfare (die Partitur tragt den Vermerk Bruit de 
trompettes), gefolgt vom Duett, das von zwei Engeln gesungen wird und 
einer Wiederholung der Fanfare. Da das Duett absichtlich den Trompeten- 


klang imitiert, eignet es sich auch besonders gut flr dieses Instrument 
und bildet somit eine natiirliche Erganzung zur Fanfare. Im Original sind 
zwar keine Tempoangaben enthalten, aber die unterschiedlichen Takt- 
vorzeichen lassen darauf schliessen, dass das Duo etwas rascher als die 
Fanfare zu spielen ist. 


5. ADAGIO 


Gegen die Mitte des 18. Jhdts. gingen zwei internationale Stilrichtungen, 
der franzésische und der italienische Kompositionsstil, ineinander tber 
und bildeten eine dritte, die galante Stilart. Dieses Adagio von Johann 
Molter ist eines der wenigen, heute noch erhaltenen Kompositions- 
beispiele dieses galanten Stils. In der Interpretation ist den Vorschlagen, 
die im allgemeinen mit einem leichten, aber expressiven Nachdruck zu 


spielen sind, besondere Sorgfalt zuzuwenden. Verzierungsnotenpaare wie 
die in Takt 14 sind in ihrer Art unbetonte Schleifer. Jingsten 
Forschungsergebnissen zufolge sind sie relativ ruhig, mit leichter 
Taktantizipation (Donington, Fruhe Musik, app. VI) zu spielen. Aufgrund 
der extremen Hodhenlage des Originals wurde dieser Satz transponiert. 


6. VIVACE 


Um dem pulsierenden Rhythmus dieses Vivace von Telemann gerecht zu 
werden, ist in der Interpretation ganz besonders auf die Artikulation zu 
achten. Wiederholungsnoten und Notenmuster ahnlich dem in Takt 2 
klingen fiir gewohnlich am besten, wenn sie mit einem schallenden, 
elastischen staccato gespielt werden. Bei Wiederholungsphrasen (z.B. 


Takte 9-16) ist es tiblich, dass die erste Phrase hell und die zweite leise 
gespielt wird, wahrend sich die dritte langsam von piano zu forte steigert, 
wobei fiir gewohnlich eine Verzierung wie z.B. ein Triller eingefligt wird. 
Zur Veranschaulichung wurden einige dynamische Zeichen angebracht, die 
jedoch lediglich als Anregung zu betrachten sind. 


7. INTRODUCTION und TAMBOURIN 


Esprit Philippe Chedeville war k6niglicher Dudelsackpfeifer am Hofe 
Ludwig XV. J/ntroduction und Tambourin sind seinen, ungefahr zur 
Mitte des 18. Jhdts. komponierten “Duos galants pour deux mussettes ou 
autres instruments’ entnommen. Da es sich bei der Musette um ein 
Windinstrument handelt, das in seinem Umfang der Trompete ahnelt, sind 


diese Duos zur Entwicklung des Stilgefiihls eine dusserst niitzliche Hilfe. 
Der Titel des ersten Satzes, Le plaintif, ist fiir die franzésische Musik 
dieser Zeit typisch, da den einzelnen Sticken oft eine bestimmte Stimmung 
zu Grunde gelegt wurde, die dann wie hier durch Vorschlage und Triller 
zum Ausdruck gebracht wurde. 


8. ANDANTE 


Giuseppe Torelli war einer der produktivsten Komponisten barocker 
Trompetenmusik. Dieses Andante aus seiner Sonate G.I ist ein Beispiel 
dafiir, wie die Trompete allmahlich auch in den langsamen Satzen von 
Sonaten und Konzerten Aufnahme fand. Die fiir diesen Satz typischen 
Seufzerphrasen sind in der Interpretation besonders expressiv zu behandeln. 
Die folgende Beschreibung des Trompetenklanges von Godfrey Keller 


(s. Nr. 3 dieses Bandes) vermittelt uns eine Vorstellung vom Dynamikum- 
fang, der den Instrumentalisten jener Zeit zur Verfitigung stand. Er 
beschreibt die Trompete als “‘ein Instrument, das nun auch in den 
sanften Ténen unterwiesen ist und sich nunmehr darauf versteht, selbst 
die leisesten Flétenténe und die lieblichsten Stimmen aufs angenehmste 
zu begleiten”’. 


9. ALLEGRO 


Dieses Allegro entstammt Albinonis Sonate in C fiir Trompete, Streicher 
und Orgelcontinuo. Wie in Nr. 1 dieses Bandes erscheint der Trompeten- 
part in seiner urspringlichen Tonhohe, wahrend die Continuobegleitung 
so transponiert wurde, dass dieser Satz auchauf einer B-Trompete gespielt 
werden kann. Der Alternativpart in Takt 4 stammt vom Verlag und 
wurde der Reprise des Hauptthemas (Takte 34-39) entnommen. Da 


das Original vom Interpreten verlangte, den Sechzehnteloberton sprungweise 
zu erreichen, ist es auch ganz im Sinne der barocken Tradition, dass der 
Spieler den Takt 37 als Alternative betrachtet. Soweit wie médglich sind 
die ausgezogenen Noten in den Takten 23-24 und 27-29 mit Trillern 
zu versehen. 
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